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Laaser Onyx

ur ,Beethoven®

Der Bildhauer Max Klinger und seine Materialien — von Siegfried Unterberger

Michael Unterwurz-
acher beschreibt in
einem bemerkens-
werten Beitrag zum
Schlern' Entste-
hungsgeschichte und
Charakteristik des
so genannten Laaser
Onyx. Unter ande-
rem zitiert er Ham-
mer, der bereits 1912
die Verwendung die-
ses Steines fiir
kunstgewerbliche
Arbeiten beschrie-
ben hatte. Leider sei-
en ein Grofiteil die-
ser Arbeiten heute
nicht mehr existent
beziehungsweise
nicht mehr auffind-

bar.

Siegfried Unterberger
ist passionierter
Kunstliebhaber und
Kunstsammler. In sei-
ner Sammlung finden
sich Werke aus dem
19. und 20. Jahr-
hundert, die vornehm-
lich in Zusammen-
hang mit Tirol stehen.
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un ist bekannt, dass viele Bild-
Nhauer gerade im ausgehenden

19. Jahrhundert den weiflen Laa-
ser Marmor fiir ihre Werke verwendet ha-
ben. Die Verwendung des Laaser Onyx
Uber kunstgewerbliche Arbeiten hinaus
als Material fiir bedeutende Kunstwerke
soll ndher beleuchtet werden.

Unter den bekannten Kinstlern,
die Stein aus Laas verwendet haben,
sticht Max Klinger (1857-1920) beson-
ders hervor. Max Klinger zdhlt zu den
bekanntesten deutschen Kinstlerper-
sonlichkeiten seiner Zeit. Als Bildhauer
versuchte er, seine Grundgedanken zur
farbigen Plastik in polylithen Werken
umzusetzen. ,,Angeregt durch Entdeckun-
gen, die den Beweis erbrachten, dafs antike
Plastik farbig gewesen sein muss, verfolgte
Klinger das Prinzip farbiger Plastik bis zur
hochstmiglichen Konsequenz, indem er
nicht nur verschiedenen Marmor verwende-
te, sondern auch andere Materialien, wie
Bernstein, Bronze, antike Glasfliisse und
Achate in seine plastischen Vorstellungen
mit einbezog (...)."*

Den Hohepunkt seines Schaffens er-
reichte er mit seinem monumentalen
Bildwerk ,Beethoven®, an welchem er
von 1886 (erste Skizzen in Paris) bis 1902
arbeitete. Diese gewaltige Plastik mit ei-
ner Gesamthohe von 310 cm bildete den
Mittelpunkt der XIV Sezessions-Ausstel-
lung in Wien. Die so genannte Beetho-
ven-Ausstellung war der Hohepunkt der
ersten acht Jahre des Bestehens der
Kiinstlervereinigung und ging als kollek-
tiv geschaffenes Gesamtkunstwerk in die
Annalen ein. Rund um Klingers Beetho-
ven schufen unter der Gesamtleitung
von Josef Hoffmann einundzwanzig Se-
zessionsmitglieder eine Raumkunstaus-
stellung als Hommage an den Komponi-
sten, darunter Gustav Klimt sein

beriihmtes Beethoven-Fries, seit 1986
wieder in der Sezession zu sehen.

Der Bestandskatalog der Werke Max
Klingers im Museum der Bildenden
Kinste in Leipzig’ beschreibt das Kunst-
werk ,, Oberkirper und FiifSe griechiescher
Marmor aus Syra; Gewand Laaser Alaba-
ster; Felssockel und Adler Pyrendenmarmor;
(..) im September (1897) wéblte er in Laas
(Tirol) den Stein fiir das Gewand aus (...)".

,Laaser Alabaster” ist in der Litera-

tur nicht erwihnt. In einem Werbepros-
pekt der Tiroler Marmor- und Porphyr-
Werke der Union-Baugesellschaft Wien,
datiert Januar 1897, wird angefithrt:
»Das Laaser Etablissement befasst sich in-
Jfolge seiner Einrichtung vorberrschend mit
Siguralem und ornamentalen Bildbauerar-
beiten (...) der weifSe Laaser Statuar — und
der weifSe Sterzinger Marmor, wie die ver-
schiedenen farbigen Marmor-, Granit-, Por-
phyr-, Serpentin- und Onyx-Sorten werden
in den eigenen Briichen bis zu den grifiten
Dimensionen fiir Skulptur- und Architek-
turarbeiten gewonnen und im rohen und
verarbeiteten Zustande geliefert.”

Abb. 1:
Beethoven bei der Sezessionsausstellung

Historische Aufnahme,
Bildarchiv der osterreichischen Nationalbibliothek




Dass die Materialangabe ,Laaser
Alabaster” unrichtig ist, ergibt sich aus
dem Studium von zeitgenossischen Be-
schreibungen. Dabei ist insbesondere
die wissenschaftliche Arbeit von Elsa
Asenyjeft (1867-1941), Max Klingers
Lebensgefihrtin von 1898 bis 1914,
zur Entstehung des Kunstwerkes* aus
dem Jahre 1903 sehr aufschlussreich.
Darin beschreibt die Schriftstellerin die
Arbeitsweise des ,Marmorliebhabers®
Klinger und die Herkunft der Materia-
lien. ,, Die Steine, deren er sich bedient, holt
er aus allen Enden Europas selbst zusam-
men (...). Es gehdrt schon eine grofSe Ken-
nerschaft dazu, den vollig unbearbeiteten,

unpolierten Block nach seinem Wert und
auf seine Farbung zu schilzen. Zu wissen,
ob er feblerfrei sei, keine Spriinge, Risse hat
und ,,stichfrei“ ist.

Dafiir bat Klinger ein seltenes Geschick.
Nie noch hatte er sich dabei getduscht.

Aber mit dem Kenner des Gesteins paart
sich mit thm der Kiinstler, so dafS das Sehen
des Steines fiir ihn schon gleichzeitig das
Schauen des darauns herauszumeisternden
Werkes bedeuter. (...) Der schione, aber
weichlich wirkende, im Ton kalte Carrara
(Italien) passte so wenig zur kraftvollen Ei-
genart seines Schaffens (...). Darum ging er
auf die Suche nach den griechischen Mar-
morarien (...). Die berrlichsten griechischen
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Abb. 2:

Beethoven, z. Z. im
Foyer des Gewand-
hauses zu Leipzig

Foto aus Max Klinger,
Bestandskatalog, Museum der
Bildenden Kiinste, Leipzig
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Weibliche Gewand-
figur, Staatliche Kunst-
sammlungen, Dresden

Fotoarchiv der Staatlichen
Kunstsammlungen
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Mamorarten sind die Inselmarmore. (...) des Genies schlingt, ist aus Laas (Tirol)
Die Gesialt des Beethoven ist aus Marmor — (...).%

von Syra (...). Der Onyx zu dem schinen,
gleitenden Gewande, das sich um die Knie

Die Arbeit des Bildhauers beschreibt
Asenijeff dann ,,ziberbaupt ist es immer der



Kiinstler selbst, der das Einstellen seiner
Komposition in den Stein versucht und fi-
xtert. Wie gelang thm dies (...) bei der Ge-
wandung des Beethoven, wo der Stein so
zum Bearbeiten eingestellt wurde, dafs die
Sinterlagerung des Onyx den Fall der Ge-
wandfalten noch unterstiitzte (...).

Bei Grundmotiven verfabrt der Meister
so. Er stellt zuerst den Akt, welcher in der
Komposition mit einem Kleidungsstiick ver-
sehen ist, nackt dar. Keine Muskelbewegung
wird vernachldssigt. Danach wird der fertige,
dann in Gips gegossene Akt mit einem Stoff
in der gewollten Weise drapiert.

Hierauf fingt der Meister erst den beklei-
deten 1éil zu arbeiten an. Das Vorher, so
schwierig und umstandlich seine specielle Ar-
beitsweise da auch sei, war Vorarbeit (...). So
rubt der Torso des Beethoven auf dem
Onyxblock, welcher vorne zur Gewandung
ausgehauen ist (...)"

Ein weiterer beredter Zeitzeuge ist
der bekannte Wiener Kunstkritiker Lud-
wig Hevesi (1843-1910), der am
13. April 1902 in einer Vorankiindigung
zur Sezessionsausstellung unter dem Ti-
tel ,Max Klinger in Wien“ berichtet’:
»Max Klinger ist in Wien und Wien ist voll
von thm. Wo man auch hinhirt in der Welt,
in der man sich nicht langwelt, man begeg-
net seinem Namen (...). Heute spricht man
in den bevorzugten Kreisen der Residenz (...)
doch diberall von Klinger und Beethoven. Ich
hirte von so mancherlei schwirmen (...) von
der Herrlichkeit des Onyxmarmors, aus dem
sein Gewand bestebt, und der Draperie, der
die weifS-gelb-weiffe Aderung und Biinde-
rung des Materials einen so tiuschend leben-
digen Wurf verleiht (...) ich sage (...) ganz
etnfach und in vollem Ernst: die moderne
Plastik hat ein solches Werk noch nicht her-
vorgebracht (...).

Am 17. April 1902 schreibt Ludwig
Hevesi dann in der Rezension zur Aus-
stellung®: ,,Die senkrechte Béinderung des
Laaser Onyxmarmors, der den Mantel
Beethovens, das Himation dieses Zeus bil-
det, kommt dem grofSen runden Zug der Fal-
ten in ihrer straffen Spannung so merkwiir-
dig in die Quere, daff eine lnittrige
Vibration durch den ganzen Gewandstoff zu

gehen scheint. Als hitte Beethoven in tief un-
bewufSter Erregung soeben ein Bein iiber das
andere geschlagen und die auf dem Schenkel
rubenden Fiuste geballt. Dieser honiggelbe
Onyx, in dem alle Abstufungen von Gold,
Silber und Elektion wie Einschlagsfiden in
einem Gewebe entlangstreichen, ist von ei-
nem genialen Marmor-menschen gefunden —
erfunden konnt man fast sagen — als gleich-
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Badende, sich im
Wasser spiegelnd,
Museum der Bilden-
den Kiinste, Leipzig

Fotoarchiv des Museums
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Drama, Staatliche
Kunstsammlungen,
Dresden

Fotoarchiv der
Staatlichen Kunstsammlungen

Klinger im Mai 1914 in
Laas

Historische Aufnahme, aus Max Klinger,
VEB E-A.-Seemann-Verlag 1984
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wertig mit dem goldenen Gewande, das die
Griechen ihren Elfenbeingottern um die Glie-
der legten (...).“

Dem Bildwerk und der Ausstellung
waren ein riesiger Erfolg beschieden. So
schrieb Alma Mahler-Werfel’: ,,lm Miirz
1902 viistete man in der Sezession zu einer
intimen Feier fiir Max Klinger (...). Alle
Winde waren geschmiickt mit allegorischen

Fresken, die sich auf Beethoven bezogen, und
m der Mitte sollte zum ersten Mal das
Beethoven-Denkmal von Max Klinger zur
Auf- und Ausstellung gelangen. (...) Mahler
(...) setzte den Chor aus der Newnten: [hy
stiirzt nieder Millionens..." fiir Bldser allein,
(-..) der, auf solche Weise uminstrumentiert,
granitstark klang. Der schewe Klinger beirat
den Saal. Wie angewurzelt bliek er stehen,
als won oben her diese Klinge einsetzten. Er
konnte sich vor Rithrung nicht halten, und
die Trénen rannen ihm langsam iiber das
Gestcht herab.“ Und Thomas Mann kom-
mentierte®: ,Ich halte also Leute wie He-
rakles oder Siegfried fiir populire Heroen,
aber nicht fiir Helden. Heldenthum st fiir
mich e Trotzdem®,  iiberwiutindene
Schwiiche, es gehort Zartheit dazu. Klingers
schwachen kleinen Beethoven, der sich auf
den grofSen Gotterthron gesetzt hat und, sich
inbrijnstig konzentrierend, die Fiuste ballt -
das 15t ein Held ™

Die zitierten Zeitzeugen vermitteln
emnen Findruck tiber die ungeheure Wir-
kung, die von Klingers Hauptwerk aus-
ging und von der wichtigen Rolle, die
der Stein aus Laas dabei spielte.

In einem Bietergefecht zwischen
Wien und Leipzig konnte sich Leipzig
als Heimatstadt Klingers durchsetzen
und den Beethoven in einem eigenen
Anbau zum Museum unterbringen. Das
Museum wurde im Zweiten Weltkrieg
zerbombt, der Beethoven konnte geret-
tet werden und ist zwischenzeitlich im
Leipziger Gewandhaus untergebracht.
Ab 2003 soll er an zentraler Stelle im
neuen Museum der Bildenden Kiinste
zu besichtigen sein.

Soweit eine geraffte Darstellung der
Geschichte des wohl bedeutendsten
Kunstwerkes, bei welchem Laaser Onyx
verwendet wurde.

Doch die Verbindung Klingers zu
Laas ist — wie eingangs erwahnt — eine
lang andauernde und vielschichtige. So
war er vermutlich sehr oft in Laas, um
Steine auszuwihlen, nachweislich nach
heutigem Forschungsstand zu folgenden
Zeitpunkten: November 1896, Frithjahr
1904, September 1907 und Mai 1914.



Neben dem Gewand fir den
Beethoven verwendete er den Laaser
Onyx zumindest noch einmal fur die
~Weibliche Gewandfigur® um 1912
(heute Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Skulpturensammlung).

Ansonsten sind viele seiner Haupt-
werke aus weiflem Laaser Marmor, so
die ,Badende, sich im Wasser spie-
gelnd®, 1895/96, im Museum der Bil-
denden Kiinste Leipzig, die Marmor-
gruppe  ,Drama®, 1904, in den

Sockel zum Wagnerdenkmal, Klingerhain
in Leipzig

Abb. aus Max Klinger, Plastische Meisterwerke,
E.-A-Seemann-Verlag 1998

Staatlichen Kunstsammlungen Dresden,
das Denkmal Ernst Abbe, 1911, in Jena,
der Sockel des Wagner-Denkmals im
Klingerhain Leipzig.

Max Klinger erfihrt weltweit in zu-
nehmendem Mafle eine Neubewertung
und entsprechende Wiirdigung, und es
lduft eine umfangreiche Forschungsar-
beit zu seinem Lebenswerk. In diesem
Zusammenhang wird es sicher moglich
sein, seine Bezichung zu den Gesteinen
von Laas weiter aufzuhellen.
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Klinger bei der
Ankunft des Marmor-
blocks flir das Ernst-
Abbe-Denkmal in
Jena, 1911. Bild rechts:
das fertige Denkmal

Historische Aufnahme, Sammiung
Siegfried Unterberger (Bild links)

Abb. aus Max Klinger,

Plastische Meisterwerke,
E.-A.-Seemann-Verlag 1998 (Bild rechts)
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Anschrifi:

Siegfried Unterberger,
Maria-Trost-Str. 19a,
39012 Meran
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